﻿ ARTA / INFORMAȚII COLEGIUL REDACȚIONAL CULTURA, ACCESIBILITATE Wurfbain COLECTIVUL REDACȚIONAL > акта si EDUCAT* ATELIER Cristina Anastasiu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Nicolae Livadiw COPERTA Horia INFORMATIONS CORECTOR CULTURE, ACCESSIBILITÉ VISITES D’ATELIERS Nicolae Livaditti COUVERTURE La famille du poète Vasile Alecsandri, huile ABONAMENTE СООБЩЕНИЯ Структура понимания явления искусства АТЕЛЬЕ Милица Петрішіку ОБЛОЖЕН Семьи пиита Василе Александріи Пасло Кристина Анастасну Цои Жаля Сопоставления в международном плане Циферблат Панно Записная книжка Современное искусство и воспитание Familia poetului Vasile Alecsandri, ulei pe pînză Меньшие голландские мастера XVII века Эстетические концепции Лейбница и Канта REDACTOR ȘEF Anatol Mândrescu Confruntări internaționale Cadran Simeze Agenda Arta contemporană și educația La structure de la compréhension de l’œuvre d’art «le Hollandais chez lui et dans le monde» Les conceptions esthétiques de Leibniz et de Kant PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti Плетении Ванда Сакеларпе Владимпреску Заметки о жилке сценических постановок Cristina Anastasiu Ion Jalea SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI Olga Bușneag, Mihai Drișcu, SINTEZE SI ANALOGII TRADIȚIE: FORME, TEHNICI PROFIL LE LIVRE D’ART DÉBUT M Л Вурфоайн Тнтѵс Мокану Confrontations internationales Agenda L’Art contemporain et l’éducation SYNTHÈSES ET ANALOGIES TRADITION: FORMES, TECHNIQUES PROFIL VASILE DRĂGUȚ, ION FRUNZETTI, DAN HAULICA, ANATOL MÂN-DRESCU, PAUL PETRESCU, MIRCEA POPESCU Khtuk Лика Aprup Василе Варга Константин Прп Cadran Cimaises REDACȚIA Str Constantin Mille - - , telefon , București Zoe Dumitrescu-Bușulenga Titus Mocanu M L Wurfbain Titus Mocanu Паул Петреску Ольга Бу нанят DIAPOZITIVE ÎN CULORI : Nicolae Sándulescu, Octavian Stăcescu СИНТЕЗЫ И АНАЛОГИИ ТРАДИЦИИ: ФОРМЫ, ТЕХНИКА КУЛЬТУРА, ДОСТУПНОСТЬ CARTEA DE ARTA DEBUT КНИГА ИСКУССТВА дшпот , Prix de l'abonnement: dollars par an ( numéros), ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , București ÎNTREPRINDERI xA poligrafica W ni" GRAFICA », CALEA Șl IM AI PVOÛA - , București, România REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA Structura înțelegerii fenomenului de artă « Olandezul la el acasă și în lume » Concepțiile estetice ale lui Leibniz și Kant împletituri Wanda Sachelarie Vladimirescu Note despre limbajul scenografic Lectură și imagine Jacques Lassaigne: Luchian Mihai Cismaru Arta demitizează arta Tamas Anna, Romulus Nuțiu, Dan Erceanu Dialog cu Ion Lucian Murnu Milita Petrascu ♦ * FOTOGRAFII : Nicolae Săndulescu, Sandu Mendrea, Grigore Locusteanu, Eugen i u Lu pu, Octavian Stăcescu, Atanasie Cartojan, Ion Izan, Cornelia Șoancă, Constantin Nicolae Zoe Dumítrescu-Bușulenga Titus Mocanu M Titus Mocanu Paul Petrescu Olga Bușneag Paul Cornel Chrnc Anca Arghir Vasile Varga Constantin Prut J A Gaertner Le tressage Wanda Sachelarie Vladimirescu Notes sur le langage de la scénographie Lecture et image Jacques Lassaigne: Luchian Mihai Cismaru L’art démythifie l’art Tamăș Anna, Romulus Nuțiu, Dan Erceanu, Entretien avec Ion Lucian Murnu Milița Petrașcu Paul Petrescu Olga Bușneag Paul Cornel Chitic Anca Arghir Vasile Varga Constantin Prut J A Gaertner Abonamentele se primesc la toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei ARTA din Calea Victoriei București, Costul unui abonament; pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); lei — luni; pentru persoane particulare; lei anual ( apariții); lei — luni, Pour l'étranger; Rompresfilatelía, , Calea Victoriei, Bucarest, Romanía, Telex —* Бушулецга Тнтѵс λ Іокану Чтение — изображение Жак Лассеиь, Лукиан Михай Чпсмару I Іскусстпо рааисичииает мифы об искусстве Тамаш Анна, Ромулус Нуцну, Дан Врчану Беседа с Попом Лучианом Мурну Ник Либадитти »* Ц * кйЖФ»·' К ЧЛ í; Nffi yËfÿULÎ^S· t-т VNlfoftF *ÁT¡¡ ACÊARTE** «A ^^UW’IAJSI COHFRÜNTARI MOSCOVA Λ · * •t ’■ »· i -·;··μ* ■ ’ / - Ж cl Ce S ,S‘Sxrs expezij i de arti I aftt ¡ion-f^țival, al · | e t|p rSert- PUH rin/ind w \ I - I E ugu¿ **·■— , S tfttiTSW' Geoi ge Eneb^u I i;isu' de ai I III IS de і ъ ^ · ЧЛ> ¿lí zakopanc-tatra г; V к II I к И IK /ИИ ; '!■ «Ú М F \ H'*' » ¡ м І ’ h гШ-,· íW X * a n f j ! L С ■ íe VO f' Di : I Г Г -и η с li о ni η d : i la·’ В râd- г- I г"- D г V ' 'U Ч ж Ί fi: * -i Artă indiană-e$te înscrisă preo-;'^ùl eJ Patrii «uman pentru « S ^l », preocupare concretizată ta «Ww «ж‘oare, ta factura cărora '■ ' ■ ■ · ■ \ ¿ ■ *· •Й ’■ « ,t’ SIMEZE • ' K " *> „Ardila liberi’ * ■ la ■ - - — · *- — · ¿ï Uniunii artisti Λ BUCURAȚI, BAUES, octombrie ttâl· Λ i Ш'ОШ « Íйййй CÀHÇÍMA: zitfeî națtonafe в «Mitrili· de la Sofia, constfeafeci un awMbfe unk «ie - ■ > й # ϋΜη tefeMcfțî geo^rîartfe·· h ca persemeli? tîee, а prefer voțtării țf f^jfertiriítinerifer» ífcri bulgirt· 'W^pțm- ;tor ЙМ W vfeU attutì din Щ» verini à tenise Лггаі, АфОД Ц» «i de tradiție ca Șefia, Koedfe, dere ta mișcarea «¿totali « « în ultimul deceniu Ma * aproape « sută de пй ι л л -г— -г maorii Й cub auspiciile AnfewH - nețti expoziția Schokfer prezentat una din ațu® Іо ГІМ aia я rt»i лт iiH mr or* rçítive obținute efe ta de Artă Indiană» ta urmare ЙЬсЛЙ în 'W ft Srockern id; nnesota) șirpr Г C CWl У ''м| ЙЛ ε V' ® яэдіій^Ж?ЖЖ ,· =*' ■· ' г^тябШ ·· - * i > “ WW ■Ά· йРГ’ J- α •* &ϊίΐ£ι CARTEA DE ARTĂ JACQUES LASSAIGNE LUCHAN Lucrarea luì Jacques Lassaigne asupra lui Luchian *, reeditată acum, revăzută, completată de autor și însoțită de o prefață a lui Theodor Enescu, mi se pare importantă prin faptul că privește opera lui Luchian din afara sistemului de deprinderi și a modului de a simți al comunității culturale din care făcea parte acesta Nu se poate nega că orice comunitate are o atmosferă a ei, care condiționează, și adesea marchează, o înțelegere mai obiectivă a valorilor După cum nu se poate nega, de asemenea, nici opacitatea cu care pot fi privite aceste valori din afară, din partea unor spirite marcate ele însele de caracterele propriei lor atmosfere culturale Jacques Lassaigne a știut evita aceste extreme, la fel de nocive dacă se rămîne prizonierul lor Prin faptul că a petrecut în România mai mult timp (asemeni unui alt mare prieten al țării noastre, H Focillon) și a cunoscut țara altfel decît ocazional, cît poate și printr-o aptitudine mai mare de a obiectiva un fenomen și de a-și obiectiva, la rindul său, interpretarea, Jacques Lassaigne a fost in situația, prin această carte, de a îndemna la luciditate spiritele de la noi, precum și în aceea de a face minților dornice de cunoaștere din afara țării noastre, prin această lucrare scrisă în limba franceză, un dar; acela al descoperirii unui artist a cărui valoare se poate susține în perspectiva unei scări de valori mai cuprinzătoare decît aceea limitată la orizontul dinlăuntru! granițelor țării sale de baștină Pentru lumea artistică de la noi, însă, lucrarea lui Jacques Lassaigne, în special prin considerațiile adăugate la ultimul ei capitol (și care pot fi interpretate ca rezultînd din aplicarea concepțiilor sale artistice la fenomenele artistice ale contemporaneității și verificate în timp), mi se pare de o importanță deosebită, « Λ fi primul în România într-o artă oarecare, spune el la pag, , În capitolul ,,Opera", nu poate avea semnificație decît dacă te integrezi, chiar la o treaptă mult mai puțin înaltă, la scara de valori mondială » , , , « Nu poate exista soluție valabilă dacă ea e limitată la cutare grup sau climat, ( ) România a arătat de un secol încoace multă suplețe și inventivitate Pictorii ei, care aproape cu toții s-au format în franța, au știut întotdeauna să participe la mișcarea de creație care pornea de la Paris Unii dintre ei au mers chiar pînă la a pierde cu prea multă ușurință calitățile lor originare Luchian a știut să rămînă cu totul român adoptînd tonul cel mai universal » lată o problemă care continuă să rămînă actuală * Ed· Meridiane, · pentru pictura noastră, la mai bine de de ani de la moartea lui Luchian Este, deci, deosebit de binevenită, din partea unui critic cu autoritate internațională, această amintire a unor adevăruri la noi uneori cu prea multă ușurință uitate Soluțiile facile, nu mai puțin decît în trecut (de altfel nu mai puțin decît pretutindeni), abundă în pictura noastră, atît în direcția unui folclorism desuet cît și în aceea a mimării avangardismului picturii moderne Pasajul citat mai sus conține o aluzie și la această din urmă meteahnă Este o distanță între a-și pierde identitatea, a absorbi și a re-crea Un Pallady, un Petrașcu, un Vasile Popescu, un Ghiață sau un Țuculescu nu au ispitit niciodată limitele orizontalului, deoarece au imprimat (au putut imprima) efortului lor sensul just al verticalității și al înaintelui De asemenea- nici acești mari înaintași : Luchian (a cărui originalitate e mai evidentă), Andreescu și Grigorescu (pentru cîtimea de originalitate care se distinge la o privire mai atentă, dintre numărul de lucrări care îi apropie de maeștrii francezi pe care i-а admirat) Nu am înțeles, însă, prea bine ce s-a intenționat prin includerea între lucrările reproduse (care e de presupus că vor să constituie o alegere reprezentativă între sute de lucrări) a tabloului intitulat « La Vălenii de Munte » începuturile lui Luchian în pictură nu dovedesc acea egalitate a nivelului realizării artistice ca la Andreescu și Grigorescu Adeseori sînt expuse sau publicate (ca acest tablou în cazul de față) lucrări care deși (cîteodată) magnific realizate în unele privințe, au o valoare de document al procesului de creație sau a peripețiilor vieții de paletă, dar nu pot sta alături de alte opere mai elaborate (sau mai izbutite — ceea ce nu e totuna) O altă lucrare, « Garoafele » de la nr , în care este remarcabilă și luchienească interpretarea petalelor roșii și albe și a frunzelor verzi, rămîne inferioară altor opere de Luchian prin felul prea jos în care a pus în pagină obiectul Lucrarea e semnată de Luchian (de altfel, excep-tînd punerea în pagină, ea este admirabilă) și nu poate fuvorba, deci, de un lucru neapropriat de autor, A fost, poate, o slăbiciune a compoziției tolerată de el pentru celelalte calități ale tabloului Dacă acest tablou e un « Luchian » nedesăvîrșit (desăvîrșire a cărei măsurii el însuși ne-a dat-o în alte opere), nu înseamnă că misterul Luchian e mai puțin prezent în această pictură Totuși, într-o monografie, asemenea lucrări, grevate de o tară sau alta, nu pot fi, credem, reproduse fără a se menționa sensul pentru care sînt introduse în carte Apare, de asemenea, mult prea des, după părerea noastră, în expoziții ca și în monografii dedicate lui Luchian, lucrarea intitulată «Sălciile de la Chiajna » prea puțin caracteristică pentru gradul de desăvîrșire artistică la care s-a ridicat Luchian In multe alte lucrări ale sale Aceasta, numai pentru că s-a apucat să se aprecieze astfel, în detrimentul altor lucrări mult mai reprezentative pentru el în acest tablou, nuanța glacială a sălciilor nu e echilibrată în ansamblul lucrării cu acea știință a «frumuseții acordurilor» pe care o admirăm la Luchian Structura mișcării cromatice, pe care trăsătura este chemată să o articuleze, este lipsită de acea ritmicitate interioară care la el face atît de pătrunsă de o geometrie ascunsă transpunerea plastică a obiectului O altă lucrare unanim admirată caro, iarăși, mi se pare prea mult comentată, este autoportretul « Zugravul » în lucrarea aceasta, patetică este numai literatura tabloului: expresia feței, ochii și felul în care mîna ține pensula Se mitizează astfel, un anume aspect din viața artistului care are cu arta sa o legătură de ordin mai mult literar decît plastic în ciuda faimei perpetuată din generație în generație, acest autoportret nu mi se pare că ne dă întreaga măsură a geniului lui Luchian și nici adevăratul chip al acestui geniu Mi-o greu sa înțeleg cum se poale prefera acest autoportret acelei extraordinare pagini de artă caro este « Autoportretul » de la Muzeul Zambaccian, care este ca un fulger In creația lui Luchian Lucrare halucinantă, capabilă sa nu dea o idee despre măreția creației luchleneștl mal muli docil oricare alta dintre lucrările salo cu liguri, sau chiar dintre lóate lucrările sale Dacă facem abstracție de aceste patru lucrări reproduse care scad, după părerea noastră, valoarea documentară a cărții și întrețin o relativă confuzie culorii Soluția adoptată a transpunerii tridimensionalității cu privire la operele esențiale din pictura lui Luchian, celelalte lucrări mi se pare că îl reprezintă îndeajuns de cuprinzător, în ciuda faptului că s-a evitat repetarea reproducerilor (între care figurau cîteva culmi ale creației sale, ca «Anemonele» de la Muzeul din Brașov, cele de la Galeria Națională, « Garoafele », din colecția Basiliade și « Maci și garoafe » din colecția Gheorghe Dumi-trescu) cuprinse în prima ediție în afară, însă, de cele reproduse în precedenta și în actuala ediție, precum și de cele reproduse în celelalte monografii apărute pînă acum, mai lipsesc încă multe opere esențiale, pagini de vîrf ale creației lui Luchian care pot să dea seamă de valoarea acestei creații Cîteva cuvinte, acum, despre caracterizarea care se face, în carte, picturii lui Luchian Ștefan Luchian face parte din generația imediat următoare maeștrilor impresionismului francez Fără a reveni la tradiționala « modelare », în pictura lui Luchian nu mai găsim nici urmă din ispita care a exaltat atîta imaginația generației impresioniste: « modularea » de el, mai mult sau mai puțin consecvent și deplin, a fost aceea ; în datele expresive a două dimensiuni Pentru aceasta, planurile unei forme, constituite pentru tradiționaliști din articularea a numeroase trepte de « valori » relativ slab saturate de culoare, iar pentru impresioniști (inclusiv Cézanne, Gauguin, și Van Gogh) din grade de culori legate între ele prin «treceri » mai mult sau mai puțin organic articulate, aceste planuri la Luchian apar reprezentate prin sintetizări atît ale «valorilor» cît și ale «culorilor» în suprafețe reduse mai mult sau mai puțin la zone tratate plat (sau plan), suge-rînd diferențe de relief — reduse și ele la minimum — mai mult aluziv, prin subtile degradeuri ale culorii Această poziție nu e departe de cea a grupului de la Pont-Aven, turau forma prin trăsături groase de culoare închisă care încercuia forma delimitînd-o și izolînd-o de restul suprafeței La Luchian, acest contur, care definește forma, există, dar el e subordonat formei și culorii, care sînt lăsate să respire și să comunice cu exteriorul prin « pasagii » cunoscute din pictura tradițională și întrebuințate și de Cézanne și chiar de Gauguin Astfel amendează Luchian, asemenea și altor străluciți reprezentanți din diferite țări ai generației lui, atît descoperirile impresioniste cu privire la culoare, cît și procedeele mai vechi ale picturii, supunînc ambele aceste categorii de mijloace rigorii și spiritului de sinteză și conciziune ale generației sale Toate acestea nu sînt străine de cele expuse în cartea lui Lassaigne Elementele acestor fapte de paletă pot fi întîlnite în carte sub o formă sau alta, mai mult sau mai puțin explicit formulate Dacă am stăruit asupra lor a fost tocmai pentru a sublinia valoarea și oportunitatea menționării lor Pînă la apariția mult așteptatei și deja de mult indispensabilei lucrări ce va științific general al operei lui Luchian, de Theodor Enescu, recent asupra căreia ne-am oprit -K „ t mult aluziv, prin subtile degradeuri ale cu deosebirea că aceia con- va cuprinde catalogul întocmit cuprei Cdreia n reeditata lucrare, tunitate de existent-iP \ne a™»ntește cu opor- cultură Ea ne L: П°’' ,mP°rtante probleme scuzabil, că și X X am!"We și faptul, puțin plastice românești îsî^tT ,mP°r^nte ale culturii leresați Я devotați ? "Р‘Л сегсе«»огіі dețin-opera ^е'ГоЛѴгеГііп,'· ' !¡' C' u â unor lucrări Plivind moderne a n ¡ țț" plloni «i pictu rii românești la pare de ntai nîuln Sn??scu ” a lui Luchian-?·· respectiv, Theodor p UCIea*ă Remus Niculescu datorată lui Radu BocduX™ a lui Andreescu, a apărut Realizarei i- · din care un prim volum veche datorie faü dX °Г lucrări reprezintă o RsP’ Oiintă, însă o nX acestor niari artiști, colatori! tineri, ¡esiti în ulH onoare Pentru cer- X Kohi, mai mût decî \ гЛе ani de pe bàn’ do artă lipsite de crediti S° ded'ca unor cronici ucrări fundamentale ri rX pc care numa· n'?te l,n,lx" Să șteargă s n ,P°at ° aduce· nu lase ca vlaD a marilor artisti -Χυ * urmele trecerii prin u să ia asupră-le saixlni dJrecutu, uí nostru plastic, puțină notorietate imedht-X?l dlf*ci,ă’ cu mai răspundere, a întocmh-и tă dar p,ină de ° nobilă de necesare publicului ndC!St°r Iucrări de bază atît național al culturii noasX ¡U ·' prestlS'ulul interêtre plastice VASILE VARGA Cal cu călăreț, ulei DEBUT Mihai Cismaru și-a asumat, în modul cel mai firesc, o trăire Caí cu cà fâreț ulei directă, simplă, a propriilor senzații și gînduri, și acest lucru a trecut drept un curaj nemaipomenit pentru cei amăgiți de artificiile și capcanele mistificatoare ale convențiilor Discursul plastic al lui Mihai Cismaru se compune din prepoziții simple, dintr-un aparat imagistic cunoscut, dar ceea ce fascinează este intensitatea pasiunii, consumarea patetică a traiectului existențial Încercînd să schițăm un profil al tînărului artist, ne dăm seama că recurgem la generalități, la unele formu-lări-clișeu ce nu pot localiza și delimita aria de afirmare a unui creator în mod paradoxal, tocmai aceste generalități, altfel pul-verizatoare, oferă, credem, accesul spre intimitatea creației lui Mihai Cismaru Demersul său integrează o serie de concepte, de aspirații ce țin de condiția artistului, înțeles ca prezență spirituală în ansamblul lumii reale Sensibil la mișcările vizibilului, la presiunea concretului, artistul impune o serie de repere, sever dominatoare, cu un sens progresiv al inserției în real Sînt repere care fixează exercițiul cognitiv dincolo de limitele unei generații și care asigură, prin actualizare continuă, ingenuitate și stabilitate fiecărui nou demers artistic Este un spațiu prelungit deopotrivă spre exterior și interior, care nu poate fi suprimat, oricîte reducții am opera asupra imaginii sau semnului ce îl evocă Mihai Cismaru rescrîe acest proces asigurînd, înainte de toate, pentru operele sale, un «spațiu de existență » Un material dens de senzații este prelucrat, cu un efort epuizant» pînă ajunge un cîmp unitar, fondul tabloului păstrător, în forme sublimate, a tensiunilor sale Pe acest fond, artistul își așază personajele, nu ca pe niște proiecții mecanice, ci ca rațiuni prime și ultime ale întregului său travaliu Delivrare a unor întrebări neliniștitoare, de o frust ețe provocatoare, reprezentările sale ne restituie fabulosul «cîmp imaginativ » în care artiștii lumii și-au exersat voința creatoare, în fluxul reflexiei și al confesiunii Cismaru are îndrăzneala sau tragică și sublimă, de a se dărui întreg efortului de menținere a meditației despre «condiția umană », El se află la începutul activității» și este o rară onoare pentru mine să cred în destinul lui de pictor CONSTANTIN PRUT poate îndatorirea, ARTA DEMITIZEAZA ARTA Conferința domnului J A, Gacrtner, do In colegiul la Fayette Pennsylvania, face parlo din documentele celui de al Vll-lea Congros Internațional de estetici, ținut la București In toamna anului Publicăm această confcrlnțl ca document al Congresului, ca o utili Informare asupra unor aspecto alo vieții artistice americano, asupra atitudinilor șl Ideilor curente în anumite medii Intelectuale șl artistice, în legaturi cu problema dosacralIzărll șl democratizării artei în introducere, Interviul acordat cu acest prilej, de conferențiar, Iul Paul Cornel Chitic — Ùcci d ’ G Nu există soluții, arta radicală și conservatoare vor conviețui un a-ceea ce este bun se va alege și va rămîne fără nici o intervenție ! G Acică in sens anarhist ! Ei neagă orice politică, orice teorie socială, oriccsîsteml — £-> -std o echivc/ențd, In teatru, pentru aceste manifestdri din artele plastice? G Des gur Pe de o parte teatrul absurdului și teatrul lui Albea, iar în alt sens, — în studiile dumneavoastrd de ce probleme sînteți preocupe: D -cd эсг си/аг? G De conexiunea dintre estetică și semantică încerc să descopăr- bace e ps eclógico ale reacției omului la cuvinte, acea filosofie inconștientă a Pmba ~ :ui c burr » — « Fleacuri » — astfel îți poți exprima dezaprobarea într-o formă mai blîndă « Fleacuri» I — denotă o respingere oarecum pripită și ireve-rertioasă a unei atitudini sau păreri pompoase, pretențioase, îmbîcsite sau, pur și simplu, eronate Zef:em»sirea are întotdeauna caracterul unei demas-ciri, deidealizări, desolemnizări și, în unele cazuri, c? ;ar ¿I unei desacralizări Orice parodie, caricatură, satiră zeflemisește și, oriunde apare solemnul, idtu ui, pretențiosul tau chiar sacrul, prin simpla duiecbcâ a frunții omenești, apare, în mod necesar, și ireverențiosul, satira, profanarea « fe jf F >z parodia nu este un fenomen nou S »r putea (ü termenul să fie relativ nou, dar con-ceptul este v» chi o constantă a minții omenești ceft- nu poate sălășlui tot timpul pe înălțimile Olimpu-lui Ut n tli/flft a se poate manifesta divers, do la ii onia blindi Iu satira usturătoare, de la corci taica universală la ironorldslia violent! și stupirla Mintea om* neascl funcționează invariabil In cîteva trepte dincolo de simpla diali-«liră a lui и șl rum , dincolo dc iat i devalorizare Un arti/an victorian caie pune un teas In stomacul unui Venus din Nilo nu demit! zea/ă, ci o devalorizează desigur, tăi a intenție p· Venus dm Milo II nu poinuștu cu intenția dc a dezgoli pivțunțiilu artistice sau de a ataca un Handaid estetic, dimpotrivă, ul folosește culebra siulpțuiă puutiu că o apivciază șl puntici că doicște un cadru nobil și demn puntici ceasul său ( > >j Den iiiaii’ i intemțim demiti/atoaiи înțr o opeiă du udă este un luciu giuu unemi imposibil Sa luăm, de VAC-mplu u lc bia pu tui a a lui Picasso HONNI VOAHHI DIN AVkfNON Dacă intui pi vtam a de ai estua, desigur, pi iviiua iove și obiaznivă a Ohm piei, coi pul ei neidealiaat și o vontemporaneizaie deliberati a ducoiului, toate acestea tiimit către intenția demitizanta a lui Manet, dacă aceasta a existai, inii aduvăi, de la început, l otuși, din tot cu știm despiu Mânut > oriJt de mult am vrea să dvscKipui lin, astăzi, intenția demiți^anță a OLYfl PlÊI luì, s-ar putea ca în Manet să fi folosit tabloul lui Tițian pur și simplu pentru a-și legitima propria operă, fără nici o intenție ironică Nici OLYMPIA nu a scăpat de soarta artei revoluționare de calitate: a devenit o lucrare clasică și, implicit, ținta demitizării Pictorul modern american Larry Rivers a observat tocmai acest lucru în opera sa OLYMPIA NEAGRĂ Evident, el nu este de acord cu rolul secundar pe care-l joacă femeia de culoare în pictura lui Manet și inversează culorile legate de rasă destul de amuzant, schimbînd chiar și culoarea pisicii Deci : Rivers față-n fața cu Manet — demitizare autentică; Manct față-n față cu Tițian, probabil că nu Cel puțin doi alți pictori binecunoscuți au comentat pe marginea OLYMPIEI : Rouault și Dubuffet MICA OLYMPIA a lui Rouault pare să pună un accent deosebit pe degradarea socială a prostituatei, pierderea demnității umane, dezumanizarea fetei, mediul sordid, atmosfera de păcat și decădere Dubuffet a renunțat la toate amănuntele exterioare în OLYMPIA lui; de altfel, a păstrat numai două aspecte care ne trimit spre modelul lui Manet: fata este dezbrăcată și se numește Olympia Dubuffet este mai metafizic decît Rouault: nu mai sînt atacate degradarea socială, ființa lipsită de oríce valoare aflată într-o situație care-ți stîrnește mila, lipsa de ’ demnitate a unei profesii murdare, perversiunea în dragoste, ci însăși femeia, tentația; nu mai este atacată doar fota rece și frumoasă a lui Manet, sau prostituata vioaie și vulgară a lui Rouault în amîndouă cazurile întîlnim o demitizare atît de puternică și de convingătoare a elegantei și rafinatei societăți înalte a lui Manet, încît chiar și OLYMPIA NEAGRĂ a lui Rivers pare, în comparație, destul de plată și de falsă Demitizarea cunoaște și ea o anumită ierarhizare Faptul că tabloul CONCERT PASTORAL al lui Giorgione a fost sursa unui alt succès de scandale a lui Manet - PRÎNZ LA IARBĂ VERDE - pare, acum, un lucru sigur Pictura lui Giorgione, care se află la Luvru, era mai bine cunoscută publicului iubitor de artă decît VENUS DIN URBINO, care se află la galeria Uffizi din Florența Astfel, pastoralele cu domni îmbrăcați și doamne dezbrăcate au avut un precedent, deși, în versiunea lui Giorgione, amîndouă femeile au fost concepute ca invizibile, una fiind nimfa apei și cealaltă spiritul luncii Compoziția, lucru la fel de bine cunoscut — provine dintr-un detaliu al unei picturi pierdute — JUDECATA LUI PARIS — a lui Rafael, detaliu păstrat într-o gravură de Raimondi, Adevărata pictură PRÎNZ LA IARBĂ VERDE făcută în a avut, în fundal, o a patra siluetă, Ceea ce l-a făcut pe Manet să picteze o astfel de operă «scandaloasă » a fost, probabil, interesul pentru romanul La vie de bohème, care a apărut în foiletoane între - și - și a fost adaptată cu succes scenei în , cu paisprezece ani înaintea expunerii picturii PRÎNZ LA IARBĂ VERDE, Nu trebuie să uităm că Manet a fost în primul rînd un om șl un pictor do la vie mondaine, El nu l-a parodiat pe Giorgione, ci, pur ri simplu, și-a justificat și legitimat reprezentarea unor atitudini «îndrăznețe», referindu-se la un antecedent «clasic», Atunci cînd Picasso a refăcut pictura lui Manet într-una din recentele sale varia-ț'uni pe teme clasice ( ), el nu a intențional să fie polemic, satiric sau ironic, Pictura sa poate fi comparată cu o variațiune muzicală, De fapt, ca într-o variațiune muzicală, tema este uneori uitată complet, pierdută sau transformată, așa cum se mai lr|tîmplă și în alte transfigurări vizuale la Picasso Dar oricît de elaborată ar fi transformarea, nu are nici o intenție demitizantă Mult mai greu de judecat este pictura lui Wynn Chamberlain OMAGIU LUI MANET în care toate cele patru personaje sînt dezbrăcate, iar decorul este, evident, modern Sau PRÎNZ LA IARBĂ VERDE a lui Alain Jacquet, ur de se urmărește о mai mare asemănare cu pictura lui Manet și unde» totuși, o insolită notă de vulgaritate modernă pătrunde prin folosirea excesivă a cernelii tipografice, ca într-o ilustrație ieftină de ziar Acest desen amuzant în care doamnele poartă haine iar domnii nu, și în care picnicul bogat al lui Manet a fost redus la sardele, țigări, pîine și Pepsi este, totuși, lipsit de orice ambiguitate, lată deci că, în cazul acesta, demitizarea nu pornește dintr-o intenție filozofică, estetică sau politică, ci dintr-un soi de umor obraznic După ce am stabilit ce este și ce nu este demitizare, ne întrebăm, acum, cum se realizează și, spre sfîrșitul acestui articol, din ce cauză Credem că există trei modalități majore prin care se realizează demitizarea, și anume: ) transpoziția, adică plasarea operei de artă într-un alt context fără a i se schimba detaliile, ) transformarea, adică schimbarea operei de artă pentru a se obține un efect umoristic sau demitizant și, în sfîrșit, ) transeva-luarea, adică exprimarea unei teme bine cunoscute în așa fel încît formularea ei clasică este pusă la îndoială Probabil că cea mai întîlnită formă de demitizare este transpoziția Transpoziția este făcută sau prin folosirea unui context nepotrivit sau a unui context fundamental schimbat sau prin combinarea celor două metode Astfel, MONA LISA îndurerată iese dintr-un tort imens, ca o dansatoare de cabaret la o petrecere a celibatarilor sau MAMA de Whistler se urcă spre cer într-un teleferic sau VENUS de Botticelli descinde pe o plajă particulară în timp ce în aceste exemple întîlnim schimbarea contextului în sensul că ficțiunea artistică trece în viața reală, într-o cunoscută caricatură avem reversul; realitatea, sub forma turiștilor americani, pătrunde în lumea imaginară a operei de artă (de fapt, sîntem în fața unei duble parodieri, pentru că pictura originală a lui Chirico, MUZELE NELINIȘTITOARE, este ea însăși o demitizare a artei din Renașterea italiană sau din antichitate) Acum sîntem obligați să explicăm două obiecții metodologice, și anume: a) de ce considerăm caricatura artă? și b) de ce nu analizăm trecutul istoric al demitizării? Oare caricaturile, desenele animate etc sînt artă? Desigur Refuzăm să subscriem dihotomiei lipsite de sens dintre artă și distracție: orice fel de artă distrează, orice fel de distracție este artă Cu rezerva că în palatul artei se află multe încăperi și va trebui să vorbim despre arta de bună calitate și despre cea de proastă calitate Opera, de exemplu, cu conținut simbolic bogat este artă de bună calitate, Iar jonglarea cu un conținut simbolic redus (dar cu dcsăvîrșită perfecțiune formală) este artă de proastă calitate — și totuși ambele forme sînt artă șl distracție în același timp în acest sens, caricaturile, caro au adesea un conținut simbolic subtil șl rafinat șl un înalt grad de perfecțiune formală, sînt artă în legătură cu trecutul Istoric: ne-аг plăcea să analizăm fundamentul teoretic și istoric al artei demltizatoare evident, de pildă, în documentele mișcărilor Dada șl futuristă, ne-ar plăcea să dăm exemple din Istorie, numai că, într-o simplă prezentare taxonomică, așa cum e cea do față, nu este loc pentru așa ceva Să ne întoarcem, așadar, la discuția noastră despre transpoziție Transpoziția care urmărește un efect umoristic nu constă numai din juxtapunerea vizuală a unor elemente nepotrivite Ea poate fi creată prin folosirea unor elemente anacronice sau, pur și simplu, surprinzătoare și caraghioase în legătură cu o figură pictată sau sculptată care, dacă ar putea vorbi, cu siguranță că nu ar spune ceea ce a intenționat creatorul ei întotdeauna oamenilor le-a plăcut să atribuie vorbe de duh unor statui sau picturi fastuoase; au apărut chiar întregi colecții de asemenea vorbe de duh, cum ar fi colecția «Titluri îndrăznețe» Un exemplu clasic este: MERCUR al lui Giovanni da Bologna strigînd « Ai uitat să aduci fondantele » sau LAOKOON: « Nu răspunde nimeni la telefon ?» Aici, ca de altfel și în exemplele de transpoziție și transformare care vor urma, încercarea de demitizare este rareori intenționată, fundamentata filosofic și sprijinită teoretic de dragul unui principiu estetic, politic sau religios — este vorba numai de ¡reverență» de nerușinare, luare peste picior, înfruntare a tradiției Nu este o demitizare intenționată, ci simptomatică; este totuși o demitizare care, în această formă, nu ar fi fost posibilă în alte vremuri sau, poate, în alte locuri Cu alte cuvinte, ceea ce ne trezește aici interesul nu este atît o teorie a desolemnizării, cit o atitudine de ¡reverența Această atitudine de ¡reverență В găsește o și mai elocventă formă de exprimare în reclame Din nou cîteva exemple, lat-o pe mereu prezenta MONA LISA la volanul unui Fiat sau pe DAVID al lui Michelangelo în haină de ploaie sau rafinata prezentare a unei rochii de seară alb cu negru pe fundalul unui desen de Beardsley Pînă acum am dat numai exemple umoristice sau comerciale de artă demitizînd prin transpoziție Există oare exemple de artă transpusă care să nu fie nici umoristice și nici comerciale? Desigur De pildă o gravură a lui Paolozzi intitulată LUMEA DE MĂTASE A LUI MICHELANGELO în care David îl întîlnește pe Mickey Mouse O altă formă posibilă de demitizare întîlnim la Lichtenstein» care-l prezintă pe Picasso pictînd și unde transpoziția se realizează prin recurgerea la un alt stil sau formă de artă, fără nici o transformare în general» trebuie să spunem că întîlnim foarte rar demitizare serioasă prin transpoziție, pentru că ca implică folosirea operei unui alt artist fără a i se schimba forma (ceea ce artiștii cu obsesia originalității nu-și pot permite), în arta serioasă se recurge foarte des la demitizare prin transformare» dar foarte rar la cea prin transpoziție Desigur, în momentul în care întîlnim transformarea, nu putem ști niciodată dacă sîntem în fața unei demitizări intenționate sau dacă este, pur și simplu» o variantă artistică Ireverența» bătaia de joc disprețul sau simplul amuzament exprimate prin transformare apar în atît de multe exemple și sub atît de multe măști, încît este foarte greu să le cuprinzi pe toate, să găsești categorii simple și evidente sub care să le clasifici, Exemplul clasic de demitizare prin transformare este L H O O Q din I al luì Duchamp, la care artistul a folosit o reproducere a NONA LISEI, adăugîndu-i cu creionul o mustață și o barbă Faptul c ă el a vrut să demitizeze o pictură care, prin Gautier Pater și alții, căpătase un statut aproape canonic, devine evident din calamburul obscen: «Elle a chaud au cui » Deci, în acest caz, nu mai este vorba de o luare peste picior nevinovată, ci de un atac amar, de o profanare de fapt Éste amuzant să observăm că, ceea ce a fost la un moment dat un protest intelectual plin de curaj, a putut fi atît de ușor convertit, după cum se vede în anume reclamă sau în anume caricatură, într-o demitizare a demitizării inițiale O asemenea feroce demìtìzare a MONA LISEI este opera lui Biasi ÎN SFÎRȘIT NU MAI SURÎDEI, odată ce am acceptat o MONA LISA cu bigudiuri sau o MONA LISA acrobat la circ sau o MONA LISA care-ți face șmecherește cu ochiul într-o transpunere fotografică sau vivantă ! Demitizarea prin transformare poate să treacă întotdeauna cu ușurință de la sublim la ridicol, de la serios la vulgar, cum se poate vedea în trecerea de la DOAMNA RÉCAMIER de David la versiunea lui Magritte, care înlocuiește modelul cu un coșciug, apoi, la o caricatură dintr-un calendar german din și la o reclamă pentru cearceafurile Springmaid Cele mai grosolane forme de demitizare prin transformare nu se întîlnesc, de fapt, în umor sau reclame, ci în caricaturile politice O altă formă de demitizare prin transformare se poate întîlni ocazional la creatorii de modele — dar și în acest caz nu ca o formă de protest, ci ca o simplă ¡reverență și frivolitate, De exemplu, schițele unui pictor sobru, filosofic și interiorizat ca Mondrian sînt folosite cu frivolitate drept modele de rochii, o glumă care este, la rîndul ei, luată peste picior de către umorist Demitizarea prin transformare poate, deci, să ajungă de la evidență, ca în parodia americană a lui LAOKOON sau versiunea franceză pe aceeași temă — jumătate transpoziție, jumătate transformare — la o subtilă prezentare de modă — din nou, jumătate transpoziție, jumătate transformare — de la complicatele procese tehnice, unde RĂPIREA SABINELOR a lui Giovanni da Bologna pare că a fost făcută după niște modele vii, apoi fotografiată și numai după aceea pictată din nou, pînă la fotografia la fel de complicată tehnic în care pictorul pozează în fața propriului său autoportret conceput ca o demitizare a lui VENUS de Bottice)li cu barbă și patine pe rotile Al treilea mod de demitizare, mai subtil, mai controversat și avînd un resort teoretic este reinterpre-tarea sau, ceea ce am numit, de dragul aliterației, transevaluarea Să privim celebrul desen al lui George Grosz care reprezintă un Christ cu mască de gaze și bocanci de soldat Intenția artistului este clară; Christ este crucificat din nou de cei care provoacă război, Și totuși, forma prin care-șl exprimă protestul este atît de neobișnuită, încît acest lucru a constituit obiectul unui proces A fost înțeles ca desacralizare și profanare, ca un atac împotriva religiei, deși artistul intenționase să atace numai biserica, Pe plan estetic, este o puternică imagine demitizantă care implică o critică a atîtor alte crucificări nobile și frumoase care rămîn, din punctul de vedere al religiei, străine, simple piese de muzeu, în acest sens putem vorbi de două feluri de demitizare; prin intensificare sau prin naturalism, «a spune lucrurilor pe nume », Un al treilea fel ar putea fi refacerea Intensificarea ; cînd comparăm RĂPIREA SABINE* LOR a lui Poussin sau versiunea lui David pe aceeași temă, cu versiunea lui Plcasio, simțim că, aici, Picasso transcende limitele simplei variațiuni ai tis tice și exprimă, în felul Iul, faptul că evenimentul nu a fost atît de fastuos, de teatral, cum I au văzui predecesorii lui, că a intervenit violența și suferința, ceea ce cerea din partea artistului o tratare diferită a motivului, Picasso, cu voie sau fără voie, demit) zează alți artiști « A spune lucrurilor pe nume»: versiunea realistă a poveștii de Crăciun de Fritz von Uhde, cu Maria epuizată, imediat după naștere, sprijinindu-se de gard, în zăpadă, în timp ce losif, departe, caută adăpost pentru noapte Prin implicație, această pictură demitizează o mie de picturi frumoase în care nașterea unui prunc într-o iesle, în urma unui drum epuizant, parc o treabă foarte plăcută Sau tabloul de Millet în care țăranul nu este ființa curată, fermecătoare și pitorească cu care ne-a obișnuit pictura Biedermeier sau cea victoriană, ci, așa cum l-a numit Markham, «indiferent și împietrit, frate cu taurul» în sfîrșit, refacerea: Larry Rivers reface, în parte prin transformare — însă departe de operația lui Duchamp cînd îi pune MONA LISEI mustață — un Napoleon maiestuos și binevoitor ca cel al lui David, transformîndu-l într-un gangster căruia nu i se vede fața Sau, într-unul din clasicele exemple de demitizare, Giorgio de Chirico anulează unul din marile motive clasice, Hector părăsind-o pe Andromaca, transformînd două mari figuri tragice în manechine fără viață Sau urinoarul lui Marcel Duchamp numit FÎNTÎNĂ Aceasta poate fi o modalitate de demitizare Demitizarea nu atacă opere de artă și artiști numai prin aluzii Foarte viguros este și atacul direct împotriva artistului și a pretențiilor lui, împotriva publicului și atitudinii lui, împotriva patronului și ignoranței, vulgarității, lipsei de gust sau aroganței lui Cîteva exemple Această modalitate de demitizare apare foarte rar în arta serioasă, cum ar fi în maimuțele pozînd în experți ale lui Decamps (demitizarea expertizei în artă) sau în AMATORUL DE ARTĂ a lui Jack Levine (demitizînd snobismul estetic într-o parodie la LOUIS XV de Rigaud) Peter Arno demitizează superb limbajul critic punîndu-l pe un domn să-i spună altuia: «Jetul este minunat, dar picătura e neconvingătoare» Un alt gen de limbaj critic este batjocorit în caricatura feroce a lui Cobean unde, evident, protectorul influent sau criticul își toarnă ceva de băut și-i spune sărmanului artist : « Tabloului îi lipsește ce îți lipsește ție, Carter N-ai suferit destul », — volubilitate insuportabilă din partea unuia care, se vede bine, nu a cunoscut suferința niciodată Criticii sînt volubili și pasionați de clișee, dar tot așa sînt și artiștii : « Pictez ce simt » spune lucrarea lui Steig, iar artistul nesuferit de îngîmfat al lui Saxon spune: « Credeți-mă, pentru mine banii nu înseamnă nimic Dar cum sînt administratorul propriului meu geniu, sînt nevoit să pretind aceste prețuri» Publicul care e implicat în acest gen dedemi-tizare își dă osteneala să meargă la cîte un spectacol sau muzeu, dar este complet năucit, ca și doamna din această expoziție de « artă minimală » (« Aceasta este expoziția, doamnă»), unde se ia în derìdere și «arta minimală» Sau cele două doamne în fața statuii lui Gaston Lachaiso : «Fără paste făinoase și fără grăsimi, Asta vreau », Sau cele două doamne (caracteristică femeii americano este pretenția de responsabilitate culturală), una spunîndu-i celeilalte în fața CATEDRALEI Iul Moneti «Uit întotdeauna, Monel sau Manet e mal bun decît celălalt? » Doamna are cîteva cunoștințe, foarte superficiale, de istorie a artei, Iar Interesul ei cultural șl estetic nu este nici profund și, probabil, nici autentic Șl totuși, cel mai aceri) atentat la valorile unanim acceptate a venit din partea lui Robert Watts în I , cînd a expus semnătura, în lumină do neon, a lui Picasso, Impllcînd, în mod cît se poate de dar, că ceea ce contează la snobi nu este tabloul, ci semnătura de pe tablou, în cele din urmă, exista o categorie de opere de artă ca VENUS DUPĂ BOTTICELLI de Jiri Kolar, un ADAM Șl EVA de Botero, sau imitația după Picasso de Lichtenstein, care pot fi considerate fie demitizare, fie experiment, fie umor, fie artă Pop Uneori intențiile politice sau filosofice capătă forma demitizării: nu însă din motive estetice, cum se poate vedea în parodia Ioanei d’Arc de Arman, intitulată PROBLEMA ESTE CLARĂ, care este în primul rînd antireligioasă, antipatriotardă, poate chiar antirăzboinică și întruchipează vechea mitologie freu-diană Forme de demitizare cum ar fi farsa, grotescul, satira, caricatura și travestiul au existat dÎntotdeauna Totuși, elementul nou este faptul că, ceea ce pe vremuri nu era considerată artă adevărată, serioasă, a devenit, în zilele noastre, o formă acceptată, legitimă de artă Această afirmație este atît de adevărată încît, deseori, ne aflăm în prezența fenomenului invers, și anume arta Pop, unde (nu cum se întîmplă în demitizarea obișnuită) arta de bună calitate devine artă de proastă calitate și arta de proastă calitate este ridicată la rangul de artă autentică Fără îndoială, însă, cineva, la un moment dat, va demitiza și arta Pop Cum se explică acest val brusc de artă demitiza-toare ? în primul rînd, pentru că demitizarea serioasă este un element nou și orice este nou, «altfel», diferit, este foarte apreciat astăzi încă din secolul al -lea romanticii îl forțau pe artist să aducă mereu ceva nou în opera sa; de asemenea, din motive strict economice, artistul trebuie să fie observat, trebuie să trezească atenția publicului, să stîrnească controverse, să enerveze chiar O astfel de enervare estetică poate fi ușor provocată de parodia vizuală — MONA LISA lui Leonardo poate să fi devenit banală, dar o Mona Lisa schimonosită sau cu bigudiuri în păr stîrnește atenția, poate chiar, se poate spera, protestul publicului în al doilea rînd, demitizarea asigură artistului satisfacția de a distruge vechile reguli, de a poza în sinucigaș, de-a dreptul în erou Totuși, aceste atitudini și-au pierdut semnificația în lumea occidentală pentru că autoritățile se feresc să le persecute, criticii le aclamă, iar publicul refuză să mai fie șocat Vechiul respect pentru artă s-a ros într-o asemenea măsură încît artiștii sînt puși la grea încercare căutînd să inventeze efecte de șoc tot mai puternice în al treilea rînd, ar fi nedrept să punem pe seama efectelor șocante întreaga artă demit datoare Marcel Duchamp a vrut să spună ceva atunci cînd i-а pus mustăți Mona Lisei Ce anume? O respìngere a artei după canoane, o variantă modernă a formulei romantice « Libertate pentru artist ! », revoluția ca o datorie a artistului, nemulțumirea față de trecut, ¡reverența ca o datorie morală Romanticul modern are nostalgia viitorului, nu pe cea a trecutului în al patrulea rînd, lumea este subiectul artei, dar lumea ca subiect al artei serioase a devenit prea mică Anumite teme și motive (cum ar fi peisajele pitorești, tetele frumoase, florile, hrana etc ) au lost reluate de reclame; altele, cum ar fi viața la oraș, viața pe străzi, luptele, evenimentele istorice, au fost preluate de fotografie, film și televiziune; alte motive, cum ar fi regii, uniformele fastuoase, caii, religia, meșteșugarii, țăranii etc , au dispărut în mare măsură Arta trecutului oferă, pur și simplu» un vast teren pentru comentare și explorare în al cincilea rînd, demitizarea presupune întotdeauna un public capabil să recunoască obiectul lai іаі na us >t- la mai ЭП- ire I care învechite, súpo- lo ilustrație: I]IAI : Venus din Urbino, MANET: Olympia, ^UOUFFET : Olympia, ni ar ea ile au la e, ie; e, ut u, g - dcmitlzat, Pentru cineva care nu cunoaște Mona I Isa și nici semnificația pe care o are pictura aceasta în aria occidentali, Mona Lisa cu blgudìurì este pur și simplu, portretul unei tinere femei poai ta bigudîurl LI nu va ști că un obiect aproape sacru este domitizat lotuși, educația artistică în școală și la universitate, massmedia, cărțile poștale cu reproduceri, imensa literatură despre artă, accesibilitatea și creșterea numărului de muzee și colecții, condițiile economice și sociale schimbate, mărirea timpului liber, toate acestea au creat un public care înțelege aluziile din demitizare și, în felul acesta, Ic gustă cu plăcere în marea majoritate a operelor demitizatoare există un dialog subtil cu publicul, o sugerare a faptului că privitorul și artistul se înțeleg de minune, vorbesc aceeași limbă, un semn de prietenie către cel care înțelege aluzia în al șaselea rînd, este vorba de opiniile modă în elita intelectuală americană Ea este preocupată de respingere avizată decît de acceptare, în acest sens, artistul protestatar este la fel de conformist ca și predecesorul lui din secolul al -lea care se conforma preceptelor academice Alienarea a devenit un modus vivendi acceptat și confortabil în societatea occidentală Aspectele pozitive ale demitizării ar fi următoa-îrele demitizarea poate fi un gest de eliberare, o modalitate de a comenta prejudecățile estetice, judecățile sclerozate, atitudinile zițiile acceptate ca atare; deseori este un gen de artă umoristică și inteligentă; uneori expresia unei autentice intenții revoluționare; uneori modalitatea d a crea un efect justificat estetic al alienării; alteori este o cale de critică și protest, o expresie a disprețului justificat sau, pur și simplu, angajarea într-un complicat joc de aluzii Aspectele negative ar fi : demitizarea exprimă deseori o atitudine prostească de superioritate, pretenția de familiaritate și, de aici, de egalitate cu un obiect de valoare, o modalitate ieftină de a produce amuzament, un truc obosit pentru a reține atenția, nerușinarea unor descreierați față de marile opere de artă, uneori o profanare gălăgioasă și o distrugere fără noimă a valorilor tradiționale, în cel mai rău caz, chiar o bucurie bolnavă, sadică în fața lucrului distrus Demitizarea este, deci, ambiguă: poate Γι interpretată ca un fenomen tipic unei societăți decadente fără respect față de tradiție, care renunță la propriile criterii culturale, care demitizează și umilește ceea ce ar trebui păstrat și cultivat, Sau poate Γι interpretată ca un fenomen de reîntinerire, ca e/presia sănătoasă a minții dialectice și contradictorii а omului, ca ceva necesar în cea mai mare măsură, ca parte a contraacțiunii împotriva unui proces de cristalizare care amenință civilizația noastră nu cu dezintegrarea, ci cu rigiditatea bfltrî-neții și cu moartea prin agonie, în românește do Anca Nemolanu ATELIER Artist decorator Născută la iulie » la Tîrgu M ii reș Studii : absolventă a Institutului de arte plastice « Ion Andreescu » din Cluj ( ) Din participă la expozițiile de stat si la alte manifestări colective Expoziții personale: $ — Sf Gheorghe; — București» Luni ea artistică contemporană este plinit de surprize și senzațional· Dintre atîtea arte care concură la captarea atenției publice, am optat pentru tapiserie» pentru că o găsesc cea mai apropiată de sufletul meu și totodată cred că țesătura și vibrația vieții și naturii reprezentate prin mijloace atît de vechi și totuși mereu noi — prin efortul de autodepășire, îmi dă speranța că utilitarul cotidian poate fi ridicat pe o treaptă înaltă a esteticului Prin formele vegetale pe care le folosesc, prin multitudinea de tonuri ale aceleiași culori de bază, prin arcuirea liniilor aș dori să apropiu sensibilitatea spectatorului de izvoarele veșnice ale căldurii și cromatismului natural· Consider că este necesar de a se face cît mai multe expoziții, bazîndu-mă pe faptul că pe această cale se oferă tot atîtea posibilități de hrană spirituală, care nu rămîn fără efect in viața de toate zilele I Dans de primdvard existență; Către timpurie; , Compoziție; soare (tapiserie) TripW ATELIER ROMULUS NUȚIU Pictor, Născut la iulie , la Bilbor (județul Harghita), Studii : absolvent al Institutului de arte plastice « Ion Andreescu» din Cluj ( ), Din participă la expozițiile de stat și la alte manifestări colective Participări la expoziții românești organizate în străinătate ; — Torino, Novi-Sad; — Belgrad Doresc ca lucrările pe care le realizez să se reprezinte pe ele însele, încerc posibilitatea revital ¡zări i picturii și sculpturii Pictură, pictură-obiect, sculptură-pictură-obiect — sînt preocupări permanente pentru mine, ATELIER DAN ERCEANU Gravor și desenator, Născut la august la București Studii : absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu» ( ) Din participă la expozițiile de stat și la alte manifestări colective Expoziții personale: — București Participări la expoziții românești organizate în străinătate: — Bayreuth, Düsseldorf; — Torino (Fiat), Biela, Moscova, Milano, Bruxelles Participări la expoziții internaționale: — Florența (Bienala internațională a graficii artistice), Veneția (a XXXVI-a Bienală de arte plastice), Barcelona (Concursul de desen Juan Miró) Premii: — Medalie de aur, la a lll-a Bienală internațională a graficii artistice de la Florența încerc să privesc dinlăuntru oferind o imagine de exterior capabilă, cred, să sugereze refacerea drumului pentru privitor, poezia, dacă apare, urmînd să demonstreze independenta lucrării Í Popasul secundei; Viața interioară ; Melancolia ; , Jocul secund; / (acvaforte șl cavati nta) ; Danae (desen) - '■ -“ DIALOG Г CU ION LUCIAN MURNU ~ ne situăm, tn această convorbire « dincolo de atelier » Ce vâ leagă de natură? în со mă privește, este foarte potrivită expresia «dincolo de atelier «deoarece abia aștept din moment în moment să pun « piatra fundamentală » a unui atelier adevărat, dorit încă din tinerețe, Desigur, « dincolo de atelier », spațiul cel mai potrivit unei pregătiri, unei ges-tații, este în mijlocul naturii, și de ce nu aș spune că ea este necesară izolării în meditație, fără de care socotesc că nu se poate face artă Da, natura totdeauna propune ca sugerare și predispune ca stare, material explorabil, imensă bază pentru orice prelucrare în închipuire Poate ai văzut piesele adunate de mine de prin văi, din păduri ele servesc nu numai ca adevărate modele în miniatură, pe care prin relații ascunse le pot ridica în picturile mele la alte dimensiuni, nu numai spațiale Ele îmi servesc de multe ori însă și ca «structuri » pentru formele sculpturale Dar natura o iubesc pentru că mă face să înțeleg totul mai bine, norii vineți, norii cenușii, vîntul acolo la înălțimea purității ești cu adevărat om, — Va place să vă plimbați ? Ce e bucuria conducerii automobilului? Mă plimb? Cuvîntul nu e bun E burghez în hoinărelile mele, aparent fără țintă, nu există disponibilitate amorfă, ci continuă receptare prin contacte sensibile căci în concepția mea, artistul este « omul fără duminici » Automobilul mă ajută să ajung mai iute în creierul munților, răspunde la solicitările mele ca o ființă vie și îmi permite, prin mecanica lui, integrarea în epoca mea Este o voluptate să conduci « frumos » un automobil, căci și în această împrejurare «condiția estetică» îmi dirijează viața, ca o principală coordonată Și eu încă vreau să cred, ca Dostoïevski, că «frumusețea va salva lumea » — De fapt, cînd vă place, cînd e soare sau cînd e furtună? Sau, mai bine, ce culori iubiți, și au ele valoare simbolică și mai bine — credeți în culoare, aveți nevoie de ea? De ce? E grea întrebarea, sau mai bine zis e greu răspunsul ! Cînd e soare, mă râsfrîng în afară și aș tot pleca, în claritate aș umbla neîncetat Pe furtună mă simt dizolvat într-un indeterminai opresiv Poate că pe ceață și mai ales în asfințit, contemplările mele crepusculare sînt cele mai fecunde, simt «taina lentei treceri » * ca să mă citez Iubesc culorile reci, valoarea lor simbolică, chiar tonurile indicibile au puternice semnificații Ca să mă exprim integral am nevoie de culori — De fapt, o nemulțumire față de mijloacele sculpturii v-a minat spre pictură, sau numai antecedentele familiale? Sau numai bucuria de a vă exersa talentul? Sau altceva ce nu-mi trece prin minte? Adevărul este că dacă ești un artist, meșteșugurile, fie că sînt ale pictorului, ale sculptorului, ale gravorului, le înveți mai ușor sau mai greu, dar nu mijlocul este important, ci necesitatea de a « te juca» și a avea «sufletul plin » simțind nevoia de « a spune », bineînțeles dacă ai ce Antecedentele familiale, tatăl meu fiind pictorul Ary Murnu, mi-au dat doar ușurința sau impresia că toate tehnicile le cunosc de totdeauna Cît despre exercițiu, trebuie să-mi înfrîng îndemînarea natutală, să-mi pun noi piedici în timpul lucrului, iar tensiunea creatoare să impună materiei transfigurarea Mă interesează și urmăresc «gestul» din care lezultă forma Modelez, pictez, cioplesc, desenez, tot atttea acțiuni care n-au granițe definite Pictez doar cu cuțitul, îl țin ca pe o daltă, mi se întîmplă des să-l i up, cu gestul term al sculptorului, și cînd desenez, se întîmplă uneori ca abia să ating hîrtia și rezultă acel păienjeniș delicat care abia se mai vede Prin orice mijloc, principalul este să ai o viziune, să fie autentică Co luctu vieți să comunice arta dv ? Dincolo de ce ghicește vreun cronicar sau altul? Se zicea că stntețl « meta fizic»? Deci ce are valoare în viață? Ce poate comunica arta ? Arta no-transmlsibllă nu există ca arta Cel puțin pînă acum De la anti-artă nou ai ta încolo nu știm ce va mai Π Socotesc că prin arta mea comunic ceea ce am pus tn lucrările mele în mod ne-premeditat, dar ca expresie a unei necesitați Interioare In primul rînd este vorba de o ascensiune, o planare, nu un zbor de pasare sau aviatic, ci un Impuls, o urcare pe plan spiritual, ca o condiție de împlinire umana S-a afirmat că fac o artă « metafizică » dar această trecere dincolo este inăuntrul unei unice posibilități de trăire completă Nu este o artă ermetică, deoarece spectatorii au descifrat cu emoție simbolica ei Ce are valoare tn viață I însăși viața, tn continuă mișcare, tendință către infinit, atre un absolut niciodată de atins, frumusețea efortului creator, pentru că nimic nu su taro în stare do Inerție, cl numai în tensiune, și de aceea se spune că artiștii ard, r ( uiio se o re(lcen|ă a dv, față de arta modernă exhibiționistă, Explicați-o cu exemplo Ziceți ce vă place tn artă în general (sculptură, pictură) Explicați-vă tot cir exemple, / r » Sînt dintre acci care consideri mai departo arta ca un mijloc de cunoaștere șl de purificare (catharsis) Apreciez tn arta modernă efortul de investigație șl de înnoire, dar repudiez manifestările unei imposturi, sau cum bine spui, « exhibiționism» tare trivializează noțiunea de artă șl care, din nefericire, susținută de critică, îl îndreptățea pe Claude Roger Marx să spună: «critica a ajuns la acest miracol ; să răspundă vidului printr-un vid încă mai vast », Tendința de desacralizare a artei înseamnă pentru mine o desacralizare a vieții însăși, refuzul misterului și ancorarea într-un imediat nesemnificativ Accept o anumită explozie a conceptului de artă în măsura în care ea este un denunț și ca atare un protest față de un anumit proces de dezumanizare O concepție înaltă despre om nu poate promova decît o artă profund umanistă și, în ce mă privește, cred că se mai poate face artă încă multă vreme cu mijloace figurative Ce-mi place în artă? Mă simt bogat cu tradiția multor secole Amintesc acum doar două momente: cînd am descoperit frumusețea la Roma în , în fața torsului Venerei de Cirene și în la Urbino, cînd am fost cutremurat de claritatea și strictețea unui tablou de Fierro della Francesca Două coordonate care pentru mine închid cadrul mare al ARTEI — Spuneți osto și studenților? Credeți ca rolul și dreptul profesorului este să influențeze? Vâ propuneți ca una dintre atitudini? Vă propuneți ca cea mai nimerită dintre atitudini? Ce înțelegeți și ce simțiți din responsabilitatea pedagogică? Spun studenților tot Ei trebuie să știe tot însă tot «adevărul » Nu caut să influențez pe studenții mei Marea problemă și greutate este să-i ajut să se definească pe sine Nu fac decît să le arăt acele exemple care creează un climat specific la care ei să fie sensibili, pentru ca să se dezvolte în mod optim Este la latitudinea lor să aleagă, dar eu îndrum, explic, retez, exclud, deschid perspective Fără ca să mă propun ca exemplu Există destule altele în bogatul patrimoniu al omenirii Desigur îmi exprim preferințele, fără a le impune Profesor de artă: una din profesiunile cele mai frumoase dar și mai grele, nu numai pentru responsabilitatea pedagogică, dar mai cu seamă pentru imposibilitatea de a adopta o metodă anume, ci unele mereu diferite, supuse la surprinzătoare schimbări, pentru a infuza imponderabilul artei și rigorile ei, a clarifica antinomiile ei specifice, unor tineri cu receptivitate diferită și cu potențe creatoare încă nedefinite Am mai spus că urmăresc pe studenții mei și după ce au isprăvit studiile și nu există mulțumire mai mare decît să văd cum un Apostu, Gorduz, Radu Silvia, Meiu și alții reușesc să răspundă pronosticurilor mele și mă emoționează și acei studenți cu care nu am avut decît unele convorbiri întîm-plătoare, dar care îmi amintesc după ani de zile că nu uită ce le-am spus și îmi cer voie să se considere elevii mei, sau aceia care mă cheamă în atelierele lor pentru încă o « corectură » Tot atîta grijă severă împrăștiată și simpatie culeasă — Și atunci de ce ați simțit nevoia să scrieți și despre ce scrieți? Cred că dacă îndeplinești condiția de artist, trebuie să fii un gînditor și un poet, și deci nu este nici o mirare că mă exprim nu numai prin forme și culori, ci și prin cuvinte Am învățat subtilitățile limbii materne de la unchiul meu G Murnu, care m-а făcut sa o apreciez și să o iubesc Chiar dacă am scris și versuri «ca tot românul », cel mai mult mă pasionează jurnalul meu artistic, care mi-a permis să mă clarific pe mine și mai apoi să fixez anumite certitudini în raport cu lunga mea experiență de artă Căci socotesc că cel mai mare dar este acela de a putea înțelege Despre ce scriu? Ce se întîmpla polivalent pe diferite planuri cu mine, ca să descopăr cum se înfăptuiește obiectul de artă Credeți că există niște comandamente morale ale artistului? Legătura moralitate individuală — artă, Aici atingi una din cele mai sensibile coarde I « Nu există un adevărat mare artist, care să nu fi fost un mare om », — iar mă citez — șl acest lucru este ușor de urmărit în biografiile artiștilor, unde descoperim mereu o mare exigență față de ei înșiși și față de viață, o devoțiune totală față de « operă » - care se rasfrînge ca act generos asupra celorlalți oameni, — Ce credeți despre dragoste? Consider că dragostea este acceptarea la gradul cel mai înalt, Interviu do CRISTINA ANASTASIA If ilustrație : '· Appassionata f Ьирд furtună • ars de Veneró — г·' MILITA PETRASCU Milița Petrașcu a atins vîrsta de aur a sculptorului activ și Înarmat cu sculele lui de lucru, vîrstă la care gîndurile se așază și mintea lui este mai ageră ca oricînd, vîrsta profeției de artă Drumul ei de pregătire a fost lung și sinuos» plin de investigații, de cercetare, Milița a cunoscut pe cei mai de seamă creatori de artă ai vremii ei Aceasta Ьа ajutat să-și poată fundamenta propria ei concepție și să-și formuleze credința ei de artă Vrednicia și pasiunea ei au menținut-o mereu în actualitatea unei tinereți de artă cu care se poate mîndri Îi doresc ani mulți și fericiți și încă realizarea altor mari și însemnate lucrări ION JALEA Phedra, platrd Dans ce numéro: La revue «ARTA» présente les artistes roumains contemporains: WANDA SACHELARIE VLADIMIRESCU p peintre, née le janvier à Constanța Études à l’Académie des Beaux-Arts de Bucarest Débute en Expositions particulières en , , à Bucarest Participe aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: Varsovie ( , ), La Havane ( ), Prague ( ), Turin, Budapest, Helsinki ( ), Rome ( , ), Alexandrie, Florence ( ), Düsseldorf ( ), Palma de Majorque, Leningrad ( ) Prend part à l'exposition internationale « Le thème musical dans l'art contemporain » ouverte a Bydgoezez (Pologne) en et à ('Exposition de peinture contemporaine organisée à Genève en Outre la peinture de chevalet elle pratique le dessin, la gravure, l’aquarelle, la peinture sur verre Collabore en à la réalisation de plusieurs vitraux à Mangalia Nord Prix « Anastase Simu » en , Prix de la Ville de Bucarest en , Prix de l’Union des Arts Plastiques pour la peinture en et LIVIU CIULEI p architecte, décorateur de théâtre, metteur en scène, acteur, né le juillet à Bucarest Après des études d’architecture il suit les cours du Conservatoire d’art dramatique de Bucarest, Travaille dans le domaine de la décoration théâtrale à par-ΐirde Interpréteet metteur en scène de nombreuses pièces de théâtre (« Comme il vous plaira » de W Shakespeare, «Sainte Jeanne» de G,B, Shaw, «Le Mariage » de Gogol etc ), il est aussi réalisateur de films {«L'éruption », « Les vagues du Danube » etc,) En collaboration avec l’architecte Paul Bortnovschi il conçoit le projet de décoration du bar «Continental» à Bucarest ( ), Participe à une série d'expositions de scénographie en Roumanie et à l’étranger: Paris ( ), Triennale de Novi Sad ( ), Quadriennale de Prague ( ) Reçoit le titre d'artiste émérite en ; le Prix d’état en , le Prix de l’Union des Arts Plastiques pour la scénographie, en TAMAS ANNA p artiste décorateur, née le juillet à Tîrgu Mureș Études à l'institut d'art plastique «Ion Andreescu » de Cluj ( ) Débute en , Expositions particulières à Sf Gheorghe ( ) et Bucarest ( ) ROMULUS NUȚIU p peintre, né le juillet à Bilbor (département de Harghita) Études à l’institut d'art plastique «Ion Andreescu » de Cluj ( ) Débute en Participe aux expositions d'art roumain organisées à Turin, Novi-Sad ( ) et Belgrade ( ) DAN ERCEANU p graveur et dessinateur Né le août à Bucarest Études à l'institut d’art plastique « Nico-lae Grigorescu » ( ) Depuis participe aux expositions d'état ainsi qu'à d'autres manifestations collectives Expositions particulières: — Bucarest Participations aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: — Bayreuth, Düsseldorf; —Turin (Fiat), Bielle, Moscou, Milan, Bruxelles, Participations aux expositions internationales: —Florence (Biennale internationale de la gravure artistique), Venise (la XXXVIe Biennale d'art plastique), Barcelone (le concours de dessin Juan Miró) Prix: - Médaille d'or à la lile Biennale internationale de la gravure artistique de Florence ION LUCIAN MURNU p sculpteur, peintre et dessinateur, Né le novembre à Buca- rest Études à l’Académie des Beaux-Arts de Bucarest ( ) et à Rome ( - ) Débute en Expositions particulières à Bucarest ( , ), Rome ( , ), Arnsberg, Dortmund ( ) conjointement avec Marianne Simtion Ambrosi, Participe aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: Turin, Tel-Aviv, Rome, Titograd ( ) Outre la peinture et la sculpture il pratique la gravure et l’art graphique publicitaire Prix «Anastase Simu» ( ); Prix de l’Ecole roumaine de Rome ( ), Prix du Salon Officiel (Bucarest, ), Médaille d’or de la ville de Cerve-teri (Italie) et « Le zodiaque d’or» (Rome) en MILITA PETRASCU > p dessinateur, illustra- sculpteur, teur, née le décembre Études à Moscou, Leningrad (Académie des Beaux-Arts), Munich (Debschietz Schule) et Paris (à I La Grande Chaumière où elle suit les enseignements de Bour-delle et de Valotton, et dans l’atelier de Brâncuși) Débute à Paris, au Salon des Indépendants en , À partir de expose à Bucarest aux Salons officiels ainsi que dans le cadre des groupements «Contimporanul », « Cri-terion », « Arta nouă », «Grupul nostru » etc Expositions particulières à Paris ( ), Bucarest ( , , , , , , » , , , ) Galați, Bacău ( ) Londres ( ), Participe aux expositions d'art roumain organisées à l'étranger: La Haye Amsterdam, Bruxelles ( ) Bratislava me, Zürich Bâle, ( ), Tal in, Moscou ( ), Bei Stockholm ( ( Prenci part à l'exposition internationale du Futurisme ouverte à Rome en et aux Biennales de Venise en et Autelir de monuments (ECaterina Teodoroiu à Tirgujiu ) de décorations murales (Fîntîna Miorița), de portraits (G Enes-cu, Ç Brâncuși, Mihail Sado-veanu etc ), elle pratique également le dessin, l'aquarelle, le l'illustration (« In portrait et cantations » par llarie Voronca) Reçoit le Prix du Salon Officiel pour le dessin (Bucarest, ) et le Prix de l’Académie roumaine ( ), Articles à signaler : LA STRUCTURE DE LA COMPRÉHENSION DE L’ŒUVRE D’ART par Titus Mocanu -p La relation de fart contemporain et du public est envisagée en partant de l’idée qu’il s’agit d’un problème de comportement Dans les conditions objectives de la communication avec le public et en tenant compte du rythme accéléré de la pensée artistique actuelle, le problème de l’accessibilité constitue un objet de systématisation I L’auteur esquisse le schéma des rapports entre l’oeuvre en tant que foyer d’irradiation et le cer- ' cle final des récepteurs, et défi- j nit les échelons concentriques représentant les facteurs et les institutions sociales qui sont les intermédiaires entre Fceuvre et I le public Selon Fauteur, l’accès- I sibilité de l’art contemporain sera le résultat du bon fonctionne- | ment des facteurs de l’éducation et de la culture au niveau de I ces zones médiatrices LE TRESSAGE Paul Petrescu par p L’éthnographe Paul Petrescu présente une série d’objets d’usage domestique, en fibres végétales tressées (bois, écorces d’arbres, branchages, paille), propres à l’habitat rural et provenant de différentes régions de la Roumanie L’auteur démontre la valeur plastique de ces objets, dont la production est très ancienne Le contemporain avisé, familiarisé avec l’art moderne, retrouve aisément dans ces formes le modèle de certaines constructions spatiales réalisées par quelques sculpteurs et «objecteurs » roumains actuels https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html